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DOSSIER PEDAGOGIQUE
MODE D’EMPLO!

Le dossier pédagogique est un outil que nous mettons a votre disposition pour vous donner des éléments
pertinents sur le spectacle et les artistes qui l'ont créé. Nous vous proposons des pistes pédagogiques sous
formes de fiches découverte ou d’exercices pédagogiques. Nous vous laissons le soin de vous emparer de
ces éléments pour sensibiliser les éléves avant le spectacle ou encore continuer de le faire vivre apreés la
représentation.

Si vous menez les actions pédagagiques proposées (ou d’autres) en rapport avec ce spectacle nous serions
vivement intéressés d’en découvrir des productions et retours d’expérience (textes, dessins ...).

La musique, c’est aussi une sortie en famille !

Pour cela, Le Chantier encourage la venue des familles : lors de chague concert ou festival, la gratuité est
proposée aux enfants accompagnés par un adulte.

QuiD ?
Les musiques du monde

Les musiques du monde sont le reflet des comportements et des valeurs de communautés. elles sont
la projection d’une société, traduisant la vie et la mort, le profane et le sacré, le travail et la féte.
Musiques d’essence patrimoniale, elles sont situées au croisement des questions de culture, d'identité, de
transmission, de mémoire et de création. Les musiques et cultures du monde sont un des creusets de la
diversité culturelle et des garants du développement durable. elles ont, a ce titre, justifié les conventions de
['Unesco sur la diversité culturelle et le patrimoine culturel immatériel et représentent un enjeu politique
majeur pour nos territoires.

Le Chantier,
Un laboratoire de création musicale

Le Chantier, Centre de création des nouvelles musiques traditionnelles & musiques du monde, valorise
la diversité de ces esthétiques par des actions de création, de diffusion, de médiation et de réflexion. il
propose a des musiciens et des compositeurs de la région Sud Provence-alpes-Cdte d’azur, des autres
régions de France ou du monde, un espace d’accueil et un environnement professionnel pour accompagner
et valoriser leur démarche artistique. Ouvert a U'expression de toutes les cultures, il est, entre mémoire et
modernité, un outil d’intérét général de découverte et de transmission du Patrimoine Culturel immatériel
de 'humanité.
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DECOUVRIR LE SPECTACLE :
TCHAYOK

MUSIQUE SLAVE ET TZIGANE

Né d'un amour commun pour les musiques slaves et tziganes, Tchayok est né en 2012. Le trio est composé
de Vladimir et Romain Gourko, qui ont grandit dans les |égendaires cabarets russes, deux fréres d’origine
russo-ukrainienne et de Yoann Godefroy. Tous les trois quitaristes et chanteurs, jouent aussi de la balalaika
(prima et contrebasse). Aprés deux albums (Zavarka et Touda Siouda) et plusieurs années de tournées et
de participations a diverses expériences, leur répertoire s’est étoffé et coloré d’influences (jazz, Balkans,
Brésil, manouche). A noter que les deux fréres, membres de l'orchestre Balalaikas de Saint Georges, ont
enregistré a bande originale du film The Grand Budapest Hétel.

Sur scéne :

Romain GOURKO - guitare, balalaika, chant
Vladimir GOURKO - guitare, balaika, chant
Yoann GODEFROY - contrebasse balalaika, quitare
En résidence de création du 24 au 28 mars 2025.

Coproduction : La Bofte 3 Mus’, Le Chantier.
En partenariat avec le festival MUS'iterranée.

Ce répertoire est une nouvelle création du groupe TCHAYOK. Le temps de « résidence » au Chantier leur
permet de poursuivre ce travail de création pour ce nouveau spectacle (dont vous découvrirez probablement
des extraits en avant-premiére lors de votre venue !) C'est également ['accasion de leur poser des questions
sur cette création, sur leurs parcours musical, sur les instruments qu’elles jouent, les langues chantées ...

£
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LES ARTISTES

Romain GOURKO,
guitare, balalatka, chant

Issu d’une famille de musiciens, Romain Gourko baigne

dans ['atmosphére des cabarets et des fétes russes dés
sa plus tendre enfance. Il se passionne pour la musique

et commence 3 pratiquer a balalaika a I'dge de onze
ans. Plus tard, attiré par d’autres styles musicaux
(jazz manouche, musique brésilienne), il s’oriente
vers la guitare et commence a chanter durant son
adolescence.

Sa soif d’étoffer son langage musical et de composer
'ameéne 3 étudier le jazz et la composition a partir de
2016 3 U'IMFP puis au Conservatoire de Marseille. Il
étudie dans la classe de musique a l'image de Pierre-
Adrien Charpy et en sort diplomé en 2022.

Il participe chaque année depuis 2014 3 la Tournée des
Refuges, festival de musiques itinérantes en montagne.
Romain est aussi membre de l'orchestre Balalaikas de Saint

Georges avec lequel il enregistre la bande originale du film The
Grand Budapest Hotel. Il fonde en 2018 le duo Mierlitsa avec son ami
Jean-Christophe Gairard spécialiste des musiques des balkans et tziganes.

Vladimir GOURKO,
guitare, balaika, chant

Né 3 Paris, Vladimir grandit au contact de la musique,
caché sous les tables des |égendaires cabarets et
fétesrusses. Il pratique la guitare et le chant depuis
son plus jeune dge et se consacre pleinement a
la musique a l'dge de 15 ans. Il travaille dans
de nombreux cabarets comme le Balalaika, le
Raspoutine, le Jaguaroff, les Trois maillets et
aux cotés de nombreux musiciens.

Attiré par le jazz et la musique brésilienne, il joue
dans différents ensembles, compose et arrange
pour les groupes Balya puis Oulitsa. Aventurier
dans I'dme et porté par l'envie d’élargir son univers
musical, il parcourt de nombreux pays ot il rencontre
des musiciens et donne des concerts. Il est membre de
l'orchestre Balalaika de Saint-Georges sous la direction
de Pétia Jacquett-Pritkoff avec lequel il enregistre la bande
originale du film The Grand Budapest Hotel. Plus récemment il
intégre comme bassiste et chanteur lead la fanfare rock des Balkans
Les dnes de Palinkov.
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LE SPECTACLE, LES ARTISTES, LA CREATION

Yoann GODEFROY,
contrebasse balalatka, quitare

Il débute le piano et le thédtre trés tdt dans une école de
comédie musicale aux Lillas puis commence la basse
électrique et plus tard la contrebasse. Aprés une
formation d’ingénieur du son, il étudie le jazz moderne
au conservatoire de Montreuil. Musicien éclectique, il
entretient de nombreuses collaborations musicales
dans le jazz manouche et le jazz moderne. Il joue en
trio avec Benoft Martin et Simon Bernier en carte
blanche tous les jeudi pendant 8 ans au club de jazz
le 38riv’ a Paris. Arrivé en 2017 & Montpellier, il se
concentre sur la musique des Balkans au sein des
groupes « Marcela & los Murchales » et « Emir ». Sa
rencontre avec Tchayok et la contrebasse balalaika
lui permettent de se rapprocher encore un peu de ses
origines cosaques.
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LES INSTRUMENTS
& TECHNIQUES MUSICALES

Quelgues repéres :
Les familles d’instruments

Comment differencier les instruments de musique entre eux ? La question de la classification s’est posé
partout dans le monde et ses criteres varient selon les points de vue, les lieux, les époques. En époque
contemporaine, deux ethnomusicologues (Curt Sachs et Erich Von Hornbastel) créent en 1914 leur systéme
pour distinguer les grandes familles des instruments du monde. Cette classification Hornbostel-Sachs est
aujourd’hui la plus répandue et divise les instruments de musique en quatre familles qui sont faciles a
retenir puisque tout un chacun peut observer l'élément qui les fonde : la matiére sonore. Quel est ['élément
principal qui, en vibrant, produit le son et donne ainsi sa «voix» d 'instrument ? Nous avons ainsi les :

Les aérophones (les instruments a vent)

Le son est produit par la création d’'une vibration due au passage de ['air.

- Les bais, dont le son est produit par un biseau ou une anche (flate, bombarde, saxophone)

- Les cuivres, qui utilisent la vibration des lévres dans une embouchure (trompette, cor, didgeridoo)

- La voix

Les cordophones (les instruments a cordes)

Le son est produit par la vibration d’une ou plusieurs cordes

- Les cordes frottées (violon, vielle a roue)

- Les cordes pincées ou grattées (quitare, harpe, clavecin, luth)

- Les cordes frappées (piano, berimbau, santour)

Les percussions (xylophone, tambour, maracas)

- Les membranophones (ex : tambours), dont le son est produit par la vibration d’une membrane tendue
sur un cadre.

- Les idiophones, dont le matériau lui-m&me produit le son lors d’un impact (ex : cloches, claves)

- Les cordophones : certains instruments a cordes sont des instruments de percussion car les cordes sont
frappées en rythme et permettent de produire un son accordé aux instruments qu’ils accompagnent.

Les instruments électroniques et numériques (thérémine, synthétiseurs)

Comment caractériser un son ?

On peut distinguer plusieurs caractéristiques d’un son:

- Sons graves / sons aigus : hauteur, fréquences (ex: LA 440Hz), note, tessiture
- Sons forts / sons faibles : intensité et nuances
- Les couleurs sonores : timbre, harmoniques
- Rapide / lent: rythme, pulsation
- Lié / détaché : phrasé
DOSSIER PEDAGOGIQUE
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Les familles d’instruments

Un instrument de musigue est un objet fabriqué dans le but de produire des sons.
On peut clagser les instruments en 4 grandes familles, selon la fagcon dont les sons sont créés.

=
Les instruments
a cordes

Ces instruments
produizsent des sons
grace a la vibration
de cordes.

Les cordes peuvent
&tre frottées, frappées
ol pincees.,

e

guitare

Violon

Les percussions

Ceas instruments servent
a marquer le rythme.
Le musicien frappe une
peau, du metal ou du bois
avec les mains, les doigts
ou des baguettes,

| plano b
VP

| Les instruments
a vent

Ces instruments
produisent

des sons
lersque

de air les
traverse,

Les instruments

electroniques
Al XX (20" siacle,
I'glectronique et les
ordinateurs ont permis
de créer des sons d'une
facon nouvelle.

Parmi ces instruments,
on trouve le synthétiseur,
par exemple.

2P el

Image source : https://lepetitquotidien.playbacpresse.fr/exposes/lepq/la-musique
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LES INSTRUMENTS A CORDES

LES INSTRUMENTS A CORDES
(CORDOPHONES)

Un instrument d cordes est un instrument de musique dans lequel le son est produit par la vibration d’une
ou plusieurs cordes.

Parmi ces instruments, ily a:
- les instruments & cordes pincées (cordes qui vibrent grace aux doigts ou & un plectre - ex : guitare)
- les instruments a cordes frottées (cordes qui vibrent grace a un archet - ex : violon)

- les instruments & cordes frappées (3 l'aide de marteaux ou de baguettes - ex : piano, tambour 4 corde)

La vibration de la corde seule est peu audible. Une plague couplée aux cordes, la table
d’harmonie, préléve une partie de 'énergie vibratoire de la corde pour la transmettre &
l'air et obtenir un son, souvent amplifié dans une caisse de résonance.

L'histoire des instruments a cordes date de plusieurs milliers d’années. Il se dit que les
premiers n'avaient qu’une corde, tout comme l'arc musical, ol la bouche fait office de
caisse de résonance. Il existe une multitude d'instruments a cordes.

Arc musical 3 résonateur buccal
(Ibo du Nigeria)
. rd o o »

Une idée d’activité :

Pour voir un exemple concret du fonctionnement d’un instrument & corde, on pourra utiliser un simple
élastique de bureau. Tendu entre deux doigts, il ne fait pas beaucoup de bruit quand on le pince. Si on le tend
sur une plaque en carton (qui tient le réle de table d’harmonie) et qu’on le souléve, il fera plus de bruit une
fois pincé. Il fera également un bruit plus sonore et plus grave si on le tend au-dessus de 'embouche d’un
verre, d’un bocal ou d'un pot, celui-ci tenant le rdle de caisse de résonance.

Encouragez alors les éléves & expérimenter les différents sons produits par différents matériaux !
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LES INSTRUMENTS A CORDES

LA GUITARE

La guitare (grec ancien : kithara) est un instrument dont U'histoire remonte & plus de 4000 ans !

C'est un instrument & cordes pincées. Sa variante la plus commune a six cordes. Les cordes sont disposées
parallélement 4 la table d’harmonie et au manche, généralement coupé de frettes.

Avec les doigts d’une main, on appuie sur les cordes le long du manche pour modifier la longueur de la corde
jouée, et donc les notes produites. L'autre main pince les cordes, soit avec les ongles et le bout des doigts,
soit avec un plectre (ou mediator) afin de faire résonner la corde.

La guitare, aisément transportable, est un instrument d’accompagnement du chant dans de nombreux
genres musicaux populaires.

I sillet

une frefie
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LA BALALAIKA (PRIMA ET CONTREBASSE) 4+,

La balalaika est un instrument de musique a cordes pincées populaire russe. Cest un luth @ manche long, 3
caisse triangulaire montée de trois cordes simples ou doubles. Le mot balalaika vient du russe balakat, qui
signifie bavarder, plaisanter, taquiner.

Elle se joue le plus souvent au doigt et parfois avec un plectre” et se décline en plusieurs plusieurs tailles Les frettes
et tessitures, de la basse au soprano. La plus courante, la balalaika prima, comporte trois cordes, les
deux cordes basses accordées a l'unisson en mi et la troisiéme, aigué, en la. Elle est souvent associée aux

orchestres de balalaikas. La caisse de

résonnance

La balalaika posséde un manche fretté comme le manche d'une guitare, une caisse arrondie a franaulat
riangulaire

larriére de Uinstrument, une toute petite ouie, un large chevalet.
Comme la mandoline, dont elle se rapproche aussi par sa touche garnie de frettes, Loure
a balalaika se préte au jeu mélodique par le va-et-vient rapide d'un plectre”

sur la corde, qui produit ainsi un son tremblé continu.

Le chevalet

*Un plectre est une lamelle utilisée pour faire vibrer les cordes
de certains instruments de musique.

La contrebasse
balalaika

La balalaika contrebasse est un instrument 3 cordes
de la famille des balalaika. Elle correspond a la
contrebasse dans la famille des violons ou & la guitare
basse dans la famille des guitares. Cest Uinstrument
le plus grand de toutes les balalaikas.

Cet instrument est de forme triangulaire et posséde
trois cordes, accordées Mi - La - Ré. Elle peut se jouer
aux doigts ou avec un plectre en cuir et est dotée
= | d’une pique pour la faire tenir au sol.

La balalaika contrebasse est essentiellement utilisée
dans la musique traditionnelle russe.

Un joueur de
contrebasse balalaika.

Le trio TCHAYOK joue des
balalaikas prima (au sol)
et contrebasse (au centre).

=
g
=
&
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LES INSTRUMENTS A VENT

LE CHANT / LA VOIX

Le chant

Le chant représente l'ensemble de la production de sons musicaux d l'aide de la voix humaine. Le terme
s'étend cependant aussi aux vocalisations et plus généralement aux signaux sonores émis par certains
animaux (chant des cigales, chant d’oiseaux, chant des baleines).

Le chant résulte de l'action du souffle : l'air est expulsé des poumons par 'action du diaphragme, comme
pour une expiration normale, et fait vibrer les cordes vocales. Le son ainsi produit est ensuite amplifié par
les cavités naturelles (nez, sinus, cavités pharyngiennes, thorax), et éventuellement articulé par la langue
et les (évres pour former des syllabes un peu comme lorsque l'on parle.

Le savez-vous ?

En fait, le chant fait appel a toutes les ressources du corps humain : le systéme respiratoire est utilisé, mais
aussi quantité de muscles aux fonctions les plus diverses, ceux du ventre, du dos, du cou, du visage. C'est
d’ailleurs I'une des activités les plus complétes qui soit car elle exige une conscience du corps sur tous ces
plans.

Chanter n'est pas seulement se servir de sa voix et de son corps, mais aussi interpréter, faire partager au
public les émotions contenues dans le texte chanté

- La voix peut &tre utilisée comme un instrument de musique & part entiére (en musique classique
notamment), avec une ou plusieurs voix (polyphonie).

- Le chant peut servir de support a un texte poétique pour former une chanson.

- La voix peut &tre utilisée pour chanter des paroles a la maniére de solos instrumentaux (vocalese), utiliser
des onomatopées a la place de paroles (scat), ou méme imiter le son d’un instrument.

Le bourdon

En musique, on appelle « bourdon » une ou plusieurs cordes ou anches qui vibrent toujours sur la
méme note ou forment un accord continu (vielle & roue, harmonium, etc.), avec la tonique ou la
dominante. Le bourdon peut également &tre chanté !

Ce principe est le fondement de la musique indienne, Ravi Shankar par exemple dans les ragas, le
bourdon étant créé, la plupart du temps, avec une tampoura ou un harmonium.

On le retrouve aussi dans la musique populaire dans toute I'Europe. Ainsi, le jeu traditionnel des violoneux
d’auvergne, ou les fiddlers nordiques, utilisent les cordes a vide de leur violon comme bourdon. Des
instruments spécifiques, tels que la cornemuse ou la vielle 3 roue, qui sont des instruments a son continu,
jouent en permanence une a trois notes correspondant aux bourdons, en plus de la mélodie.

« Une barque au milieu de la mer, la ligne d’horizon ['entoure : voild le bourdon.
Le vent se [éve, une vague ondule légérement : la mélodie commence.
Sans la mer, il n’y aurait pas de vagues. » - Claude Flagel
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LES INSTRUMENTS A VENT

LA POLYPHONIE

En musique, la polyphonie est la combinaison de plusieurs mélodies, ou de parties musicales, chantées ou
jouées en méme temps.

Les origines du chant polyphonigue remontent vraisemblablement a plusieurs milliers d’années. Depuis la
Préhistaire, il existe des cultures dites « primitives » qui chantent de maniére polyphonique. La polyphonie
y est souvent trés ingénieuse. Ces formes de chant polyphonique sont spontanées, méme si elles font preuve
d’un certain degré d'ingéniosité. Leur transmission s’effectue bien souvent de génération en génération
de maniére orale. Dans le monde occidental, ce n'est qu‘au Moyen Age que l'on a tenté pour la premiére
fois d’écrire la musique, ce qui a finalement abouti 3 la notation musicale telle que nous la connaissons
aujourd’hui.

Dans la musique polyphonique, le contrepoint est un phénomeéne important. Le contrepointindique la relation
entre deux ou plusieurs lignes mélodiques indépendantes dans un morceau de musique polyphonigue.

o)
Pour en savoir plus : & e
Les intervalles S s 6 s e w0

o En musique, un intervalle désigne 'écart de hauteur entre deux Nb de noms de note| Intervalle
notes. Cet écart est :
) ) ) . 1 unisson

- harmonigue, si les deux notes sont simultanées 2 seconde
- mélodigue, si les deux notes sont émises successivement 3 tierce

) ) L ) 4 quarte
o En acoustique, un intervalle désigne le rapport des fréquences 5 quinte
de deux sons. 6 sixte

7 septiéme

Chaque intervalle est caractéristique d’une échelle musicale, elle- g ::E::::gme
méme distinctive d’'un type de musique (indienne, occidentale, 10 dixieme
orientale, etc.). La perception des intervalles différe aussi 11 onziéme
selon les cultures. Il nexiste pas de systéme musical universel etc
contenant tous les intervalles de toutes les échelles musicales.

Cf. vidéo : https://youtu.be/wL5ZPkgrHfy  Lunisson est unintervalle nul, c’est-a-dire que les deux notes d’un
unisson ont le méme son. Lintervalle entre deux notes identiques
s’appelle une octave (ex: Do-Do).
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A VOUS DE JOUER !

ECOUTES MUSICALES EN CLASSE

Voici néanmoins plusieurs enregistrements de TCHAYOK, issus de précédentes créations :

Tchayok - Talianka
https://www.youtube.com/watch?v=BhH37U-v5Ws

Tchayok - Deves i Rat & Kai lone

https://www.youtube.com/watch?v=-ehQowpBmeQ

Tchayok - Gadalka
https://www.youtube.com/watch?v=06WeFEDk99g

En accédant aux liens ci-dessus, vous pourrez en apprendre plus sur les artistes et sur le spectacle que vous
allez découvrir.

Vous pouvez les écouter d [avance avec les éléves, les encourager d reconnaitre les instruments, 4 se forger
un avis, 4 libérer leur imagination : 3 quels pays la musique leur fait-elle penser... ? (Cf. annexes)
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A VOUS DE JOUER !

LE JEU DES FAMILLES

Sauras-tu retrouver la famille des instruments joué dans cette création ?
CHANT - GUITARE - BALALAIKA (PRIMA ET CONTREBASSE)

FAMILLES SOUS-FAMILLES INSTRUMENTS
Cordes frottées
Instruments Cordes pincées
3 CORDES P
Cordes frappées
Bois
Instruments Cuivres
a VENT
Voix
Membranophones
Instruments Idionhones
de PERCUSSION P
Cordophones
_ Instruments
ELECTRONIQUES
et NUMERIQUES

DOSSIER PEDAGOGIQUE
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Objectifs :

LA CHARTE DU (JEUNE) SPECTATEUR

Avant le spectacle : je me prépare !

Je suis bien informé(e) sur le spectacle que je vais voir (sujet, genre, éléments particuliers...).

Je découvre la salle --- un lieu pas comme les autres - et je regarde les petits détails de l'architecture.
Je m'installe calmement et me prépare a vivre un moment agréable.

Je pense a aller aux toilettes...car pendant le spectacle, sortir de la salle fait du bruit !

Pendant le spectacle : je profite !

Je respecte le travail présenté par les artistes : ils ont beaucoup travaillé. Pour eux, la rencontre avec le
public est importante. Ils ont méme parfois le trac!

Je ne bavarde pas avec mes voisins parce que les bruits s’entendent sur scéne ! Et cela géne les autres
spectateurs.

J'évite de gigoter sur mon siége...

Jai le droit de ne pas aimer.

Jai le droit de fermer les yeux.

Jai le droit de penser a autre chose... de décrocher... puis j'essaie de suivre a nouveau le spectacle.

Jobserve les petits détails (par exemple : décors, lumiéres, costumes, accessoires, expression des visages,
sons, timbres, instruments...)

Je suis a lécoute de mes émotions (joie, ennui, étonnement, tristesse, amusement...) pour pouvoir en parler
ensuite avec les autres. Je n’exprime pas mes réactions pendant le spectacle !

Je reléve et garde en mémoire 2 ou 3 éléments du spectacle qui m’ont vraiment plu (ou déplu !) afin d’en
discuter plus tard.

Et aprés le spectacle ?

Japplaudis les artistes : c’est ma fagon a moi de les féliciter et de les remercier.

Je réfléchis a ce que j"ai vu, entendu et compris ; je peux en parler avec les autres.

Je peux donner mon jugement (positif ou négatif) en argumentant.

Je respecte le jugement des autres : nous ne sommes pas forcément d’accord. Chacun ses goits !
Je peux garder une trace du spectacle (programme, dessin, petit texte...)

Jai vécu Laventure d’un spectacle !

Des questions préalables pour susciter 'attention :

Connaftre les codes d’observation d’un spectacle, rappeler le cadre, « Tu devras me dire quel est ton passage préféré en essayant de dire pourquoi ! »

préparer la venue des enfants au spectacle.

Mise en place :

La question peut aussi porter sur le décor, les costumes, un chanteur, un danseur...

Se questionner sur ses préférences c’est faire des choix. Pour choisir on est obligé
a la fois de s’impli-quer en tant que personne et de bien observer !

La charte peut étre lue avec les éléves ou construite directement avec eux.

Fiche réalisée en collaboration avec Emmanuelle DOSSIER PEUAGUG/UUE
This, CPDEM du Var (Education Nationale) CENTRE DE CREATION(2,

des nouveLLes musiques tradrtionnerres'’/musiques du monde P16



PISTES D’EXPLORATION PEDAGOGIQUE

Si l'accueil des enfants au concert est le moment privilégié de leur rencontre avec le spectacle vivant et les artistes, profiter pleinement
de cette expérience, c’est aussi la préparer, apprendre a « aimer écouter », a découvrir la musique en train de se faire, les musiciens, les
ceuvres, les instruments... Le plaisir en est multiplié et le souvenir de cette expérience va au-dela d’une simple rencontre et participe a
l'évolution de 'éléve en tant que « spectateur éclairé ».

Avant le spectacle

Pourquoi vais-je & un concert ? Que vais-je y découvrir ? Qui sont les artistes que je vais rencontrer ?
Quelles régles vais-je devoir respecter ?

La préparation au spectacle est déterminante pour vivre pleinement U'expérience du concert.

Aprés le spectacle

- Procéder & une restitution du concert : exprimer son ressenti (3 U'écrit, & U'oral, par le dessin, etc.) et 'arqgumenter fait partie
intégrante de la formation du jeune spectateur

- Conserver une trace du concert (photos, dessins, écrits, etc.) afin que les éléves gardent un souvenir de leur parcours culturel

Tous ces éléments pourront 8tre communiqués au chantier, qui les recevra avec grand intérét !

Avant ou aprés le spectacle
- « Ecoutes plaisir »

- « Ecoutes approfondies »

- « Pour chanter & son tour »

- « Pratiques rythmiques »

« Ecoutes plaisir »

Une musique peut &tre écoutée simplement pour le plaisir. On peut alors parler d’'une écoute « offerte ». Placée en début ou en fin de
journée, comme un moment de pause entre 2 activités, cette écoute aura pour objectif de créer une ouverture vers un artiste, un album,
un style de musique... de donner envie d’écouter d’autres musiques, d’apporter des éléments de comparaison, de nourrir la culture de
l'éléve ! Les remarques spontanées de quelques éléves peuvent cléturer cette écoute.

« Ecoutes approfondies »

Plus poussées et congues dans le cadre d’une (ou plusieurs) séance(s) d’éducation musicale  part entiére, ces « écoutes approfondies »
auront pour objectif de développer les compétences de ['éléve suivant 4 axes :

> Repérer des éléments musicaux caractéristiques de I'euvre écoutée (instrument, voix, effets...)
o Analyser 'organisation de ces éléments (répétitions, procédés d’accélération, de rupture...)
o Aborder la question du ressenti et de l'imaginaire (caractére de ['euvre)

» Saisir le sens de 'euvre (en particulier lorsqu’il y a un texte) et sa fonction (danse, amusement, berceuse...) en comprenant dans quel
réseau culturel elle prend place (style, époque...)

Selon 'dge des éléves et leurs acquis on développera plus ou moins I'étude de tel axe ou de tel autre. La 1ére écoute donnera lieu a des
remarques spontanées d’éléves (j"ai entendu ceci, remarqué cela...). Les écoutes suivantes permettront de vérifier certaines de ces
remarques ou d’attirer leur attention vers d’autres éléments par un jeu de questionnement. Les méthodes d’écoute « active » sont
3 privilégier pour dynamiser les séances et permettre aux éléves d'utiliser des réponses autres que verbales (je léve la main quand
j'entends tel instrument ; je me déplace en marchant et m’arréte quand on retrouve le refrain ; je monte mon bras quand la musique

est plus forte...).
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Grille d’écoute vierge :

Qu’est-ce que tu entends ?

> Voix d’homme, de femme, d’enfant ?

> Nombre de voix ?

- Sont-elles graves/aigues, douces/puissantes... ?
o Instruments ?

» Bruitages ou effets particuliers ?

o Mots ou phrases entendus ?

- Langue utilisée ?

o Pulsation marquée ou non ?

o Tempo lent ou rapide ?

Que ressens-tu en écoutant cette musique ?
Que te donne-t-elle envie de faire ?
A quoi te fait-elle penser ?

o Est-ce joyeux, triste, mélancolique, dréle... ?

o As-tu envie de danser, réver... ?

o Quelles images se forment dans ta téte ?

- Cela te fait-il penser a quelque chose que tu connais ?

°

Quelle organisation ?

- Voix principale et cheeur en accompagnement ?

= 2 voix en alternance ?

o Instrument soliste et autres en arriére-plan ?

- Entrée successive des instruments ?

o Systémes de questions-réponses ?

- Répétition de certains éléments ?

o Structure : refrain + couplets ?

o La musique accélere ? ralentit ?

- Certains passages sont plus forts, d’autres plus doux ?

Sens, fonction et apport culturel

- Comment comprendre le texte ?

- Sens de tel passage ?

o Théme abordé ?

> Pourquoi /pour qui le compositeur a-t-il &crit cette chanson ?
- Style de musique ?

- Inspiration ? reprise d’éléments connus ?

o Epoque?

°

L'enseignant apporte ces éléments

« Pour chanter a son tour »

On pourra s'appuyer sur les procédés musicaux relevés dans
les morceaux écoutés afin de jouer avec sa voix et chanter de
différentes facons. Cette situation de transfert est intéressante
pour une bonne appropriation des notions musicales abordées.

On peut par exemple reprendre un chant connu de [a classe en
s‘amusantd :

o Changer la vitesse : chant lent, trés trés lent, rapide ou encore
trés trés rapide

- Chanter de plus en plus vite ou au contraire, en ralentissant

- Chanter certaines parties avec une forte intensité, d'autres plus
discrétement

- Diviser la classe en 2 groupes qui se répondent

> Faire une petite percussion réquliére (mains, doigts, cuisses,
pieds, instrument...) qui souligne la pulsation du chant interprété

« Pratiques rythmiques »

Quelques conseils pour la mise en ceuvre & partir d’'une musique
écoutée :

» Recherche de la pulsation : demander aux éléves, pendant
['écoute, de trouver un geste régulier et silencieux qui accompagne
la musique (petite tape sur la cuisse, dans la main, balancement
du corps, de la téte, bouger son pied...ou méme marcher sur la
musique)

o Vérifier qu’une pulsation commune se dégage au sein de la
classe

- M&me exercice, mais en produisant une percussion sonore (taper
dans les mains, claguer des doigts pour les plus grands... trouver
diverses percussions corporelles)

= Aider ceux qui n’arrivent pas a se synchroniser : en accompagnant
leur geste (ne pas hésiter a tenir les mains de I'éléve pour faire le
geste avec [ui) ; en marquant trés nettement la pulsation avec un
instrument de percussion (tambourin par exemple)

o Danser sur la musique pour ancrer corporellement cette
pulsation

Travail d'instrumentation : quand la pulsation est installée, choisir quelques instruments qui joueront sur la pulsation en recherchant
différents modes d’organisation (exemple : maracas sur les couplets, tambourins et claqguements de main sur les refrains).

Formules rythmiques : un autre exercice consiste a ne « taper » que sur certains mots, ou sur des fins de phrases, ou entre 2 phrases
musicales, créant ainsi des petits motifs rythmiques simples. On pourra [ aussi commencer par des percussions corporelles et poursuivre

avec une mise en ceuvre instrumentale.
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